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Осмысление Кандинским своей эпохи как эпохи великой 
духов-ности и обретение им собственного стиля живописи 
происходило в постоянном контакте с музыкантами – 
композиторами, исполнителя-ми и теоретиками искусства. Хотя 
художник не получил серьезной музыкальной подготовки, он, по 
свидетельству Нины Кандинской, с 1874 года брал уроки 
фортепиано и виолончели [Кандинская, 2017, с. 30], а в 
мюнхенский период творчества участвовал в камерном му-
зицировании в салоне Марианны Верёвкиной и Алексея Явленского. 
В 1891 году Кандинский побывал на выставке импрессионистов в рам-
ках Французской художественно-промышленной выставки в Москве и 
был глубоко впечатлен картиной К. Моне «Стог сена». 
В автобиографической книге «Ступени» художник вспоминал: «До 
того я был знаком только с реалистической живописью <…>. И вот 
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сразу видел я в первый раз картину. Мне казалось, что без каталога не 
догадаться, что это – стог сена. Эта неясность была мне неприятна: 
мне казалось, что художник не вправе писать так неясно. Смутно чув-
ствовалось мне, что в этой картине нет предмета. С удивлением и 
смущением замечал я, однако, что картина эта волнует и покоряет, 
неизгладимо врезывается в память и вдруг неожиданно так и встанет 
перед глазами до мельчайших подробностей. <…> Живопись откры-
вала сказочные силы и прелесть. Но глубоко под сознанием был одно-
временно дискредитирован предмет как необходимый элемент карти-
ны» [Кандинский, 2016, с. 499]. Постепенно художник пришел к идее 
художественной абстракции, отталкиваясь от музыки, признанной в 
романтической иерархии искусств высшим искусством на основании 
своей предельной удаленности от материальных форм воплощения: 
«…почему художник не идет еще дальше Моне и не отказывается от 
предмета совсем? Ведь композиторы делают это, сочиняя с помощью 
нот прекрасные симфонии и квартеты» [Кандинская, 2017, с. 41]. 

Первым серьезным музыкантом в окружении Кандинского стал 
Фома Александрович Гартман (1885–1956). Они познакомились в 
конце 1908 года у Марианны Верёвкиной и Алексея Явленского в 
Мюнхене, куда композитор приехал учиться у Феликса Моттля, зна-
менитого дирижера и директора Мюнхенского оперного театра. Твор-
ческое сотрудничество Кандинского и Гартмана началось с альбома 
«Музыка. Гравюры», от которого сохранился только титульный лист, 
и с создания театральных пьес («композиций для сцены») – «Желтый 
звук», «Голоса», «Черное и белое» и «Черная фигура». Гартман позна-
комил Кандинского с работами С.И. Танеева – в частности, с его важ-
нейшим трудом «Подвижной контрапункт строгого письма» (1909). 
Баланс художественной и научной одаренности Танеева, который сде-
лал эпиграфом к «Подвижному контрапункту» изречение Леонардо да 
Винчи – «Никакое человеческое исследование не может почитаться 
истинной наукой, если оно не изложено математическими способами 
выражения», – был чрезвычайно близок Кандинскому. Сам Гартман 
познакомился с Танеевым в 1896 году благодаря Аренскому, своему 
педагогу по композиции, высоко ценимому последним. В 1907 году он 
изучал у Танеева контрапункт. Статья Гартмана «Об анархии в музы-
ке» [Гартман, (1912) 1996, с. 32–34] была опубликована в первом вы-
пуске альманаха «Синий всадник» (1912), который, как следует из 
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письма Кандинского Ф. Марку от 19 июня 1911 года, первоначально 
планировалось назвать «Цепь», чтобы проиллюстрировать и задачу 
альманаха – изображать все значимые художественные события, про-
исшедшие за год, и план постепенного подключения к художникам 
писателей и музыкантов. Кандинский и Марк являлись составителями 
альманаха; сотрудниками редакции от русских музыкантов стали 
Гартман, Кульбин, Сабанеев, от зарубежных – Шёнберг. 

В теоретических работах Кандинского неоднократно встречается 
имя Александры Васильевны Захарьиной-Унковской – скрипачки, ху-
дожницы и преподавателя музыки. В 1909–1910 годах Кандинский 
заинтересовался созданной ею «Методой цвето-звуко-чисел» [Захарь-
ина-Унковская, 1909], узнав о ней от своей ученицы, немецкой ху-
дожницы штейнеровского круга Марии Штракош-Гислер: «Дама, ко-
торая в Будапеште прочитала очень интересный доклад La Méthode 
des onscoloréset des Nombres <букв.: “Метод цветозвуков и чисел”>, 
обещала мне его прислать, но, к сожалению, из-за моей болезни я не 
смогла снова с ней увидеться, так что ни она моего, ни я ее адреса не 
знаем. Надеюсь, однако, его разузнать. Тогда Вы, естественно, тоже 
получите доклад. Имя русской дамы Унковская. Это очень милая по-
жилая дама, которая рассказывала о своей школе, где она с помощью 
цвета обучает детей музыке – игре на фортепиано и скрипке. Она по-
казывала цветовые таблицы, которые сделали дети, слушая ее игру на 
фортепиано, весьма, между прочим, приятную и тонкую. Она расска-
зывала также, что, когда маленькие скрипачи не могли понять какую-
то музыкальную пьесу, она вела их в свой цветник и показывала цвета 
цветов, тогда они сразу же понимали. Она также дала мне шкалу, в 
которой цветовые вибрации соответствуют вибрациям звуков. Хотите 
ли Вы иметь эту шкалу?» [Кандинский, 2020, т. 2, с. 102]. Известно, 
что между Кандинским и Унковской наладилась переписка: она при-
слала художнику в Мюнхен оттиск из журнала «Вестник Теософии»* 
за 1909 год со своей статьей «Метода цвето-звуко-чисел» [Захарьина-
Унковская, 1909, с. 77–82], конверт с рукописями, таблицами, картин-
кой-аппликацией и нотами и собиралась навестить его по дороге в 
Лондон [Кандинский, 2020, т. 2, с. 103–104] – возможно, по дороге на 
Теософский конгресс. Кандинский планировал познакомиться с Ун-
ковской лично, приехав из Москвы в Калугу в октябре 1910 года. 
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Насколько известно, нет подтверждения того, что эта встреча состоя-
лась. 

Русские музыканты оказались очень восприимчивы к идеям Кан-
динского. В июне 1913 года он получил предложение издать свою 
книгу «О духовном в искусстве» в России. Качественный перевод уже 
существующего немецкого издания обязались выполнить владельцы 
издательства «Искусство» Григорий Ангерт и Евсей Шор – сын пиа-
ниста, основателя и руководителя «Московского трио» Давида Шора. 
Еще раньше, осенью 1910 года, Кандинский выступал в Москве с до-
кладом перед известными музыкантами, среди которых были 
Б.Л. Яворский и Н.Я. Брюсова, «умно и интересно» возражавшие ху-
дожнику (двухчасовой доклад вызвал столь же длительную оживлен-
ную полемику) [Кандинский, 2020, т. 2, с. 228]. При посредстве Евге-
ния Богословского Кандинский рассматривал выступление на собра-
нии общества «Музыкально-теоретическая библиотека», организован-
ном в 1909 году и проводившем свои «музыкальные беседы» в здании 
Московской консерватории. Учредителями общества были С.И. Тане-
ев и Д. Шор, членами – Б.Л. Яворский, Ф. и О. Гартманы, Е.В. Бого-
словский (с 1911 года заведующий библиотекой).   

Евгений Васильевич Богословский (1874–1941) – пианист и музы-
ковед, имеющий историко-филологическое образование (Харьковский 
и Московский университеты) и музыкальное (окончил Московскую 
консерваторию в 1900 году по классу фортепиано Н.Е. Шишкина и 
прошел курс специальной теории у С.И. Танеева, сблизившись с по-
следним). Богословский вел разностороннюю музыкальную деятель-
ность: выступал с лекциями-концертами, играл в ансамбле с Яворским 
и Танеевым, участвовал в концертах Кружка любителей русской му-
зыки М.С. и А.М. Керзиных и Дома песни в качестве лектора, солиста 
и аккомпаниатора, читал лекции о творчестве русских и зарубежных 
композиторов в Москве, Петербурге и провинции. В период с 1901 по 
1916 год он преподавал фортепиано и историю музыки в различных 
учебных заведениях – Александровском институте, Музыкально-
педагогическом институте Е.Н. Визлер, Музыкально-драматическом 
училище МФО, училище Е. и М. Гнесиных. С 1916 года вел историю 
фортепианной литературы в Московской консерватории, в 1918 рабо-
тал на музыкально-педагогических курсах МУЗО Наркомпроса 
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РСФСР и в музыкальных школах Москвы [Московская государствен-
ная консерватория, 2016, с. 92].  

В 1908 году Богословский проходил стажировку в Регенсбурге, 
где познакомился с Кандинским через Гартманов. Описывая свой 
московский доклад близкой подруге, мюнхенской художнице Габриэ-
ле Мюнтер, Кандинский в письме от 13 октября 1910 года сообщал 
следующее: «Яворский сказал, что он произвел на него сильное впе-
чатление и меня будут, вероятно, вскоре просить снова его прочитать. 
<…> Богословский (помнишь, тот, который был в Мюнхене – Регенс-
бурге? Он просил тебе кланяться) не мог следующей ночью уснуть» 
[Кандинский, 2020, т. 2, с. 228]. 

Эволюция художественного стиля Кандинского сопровождалась 
его теоретической рефлексией, в которой большое место занимали 
аналогии с музыкальным искусством. Размышления художника о при-
оритетности предметного или абстрактного начал в современной жи-
вописи в произведении «О духовном в искусстве» приводят его к де-
кларации художественной свободы и восприятию живописной компо-
зиции как «двоезвучия» («духовного аккорда») формы, в котором ор-
ганическая и абстрактная части консонируют между собой (простая 
комбинация обоих элементов) или же диссонируют (сложная комби-
нация) [Кандинский, 2020, т. 1, с. 77–78]. В музыкальном искусстве 
его привлекали новые средства выразительности, будь то авангардная 
концепция атональности А. Шёнберга или же возвращение к основа-
тельно забытому нетемперированному строю. В письме к Габриэле 
Мюнтер от 25 октября 1910 года он обсуждает изобретение мастера 
Николая Смирнова – фисгармонию с темперированными и натураль-
ными тонами: «То, что сегодня считается невозможным и дисгармо-
ничным, становится на натуральных клавишах весьма тонким и даже 
гармоничным, например, вводное созвучие си-до-ре гармонично! <…> 
Из этого может произойти великий переворот в учении о гармонии и в 
контрапункте [там же, с. 80]. 

О новом музыкальном инструменте Кандинский узнал благодаря 
Богословскому, познакомившему его со специалистом по музыкаль-
ной акустике Николаем Васильевичем Петровым (1877–1966), вы-
пускником естественного отделения Московского университета и 
преподавателем Московской консерватории в 1900–1922 годы. В вы-
шеупомянутом письме к Габриэле Мюнтер Кандинский сообщает о 
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демонстрации фисгармонии Н.В. Смирнова Н.В. Петровым ему и Бо-
гословскому [Кандинский, 2020, т. 2, с. 626]. Знакомство с 
Н.В. Петровым окажется для Кандинского долговременным: в 1920-е 
годы они будут совместно работать в Российской академии художе-
ственных наук. 

Николай Васильевич Смирнов (1874–1944) – музыкальный ма-
стер-настройщик, выходец из многодетной крестьянской семьи из де-
ревни Волковойно Ковровского уезда Владимирской губернии. Про-
славившись в Коврове ремонтом музыкальных инструментов и разра-
боткой их конструкций, он в начале ХХ века переехал в Петербург, 
где работал как фортепианный мастер и настройщик в музыкальных 
мастерских Ю.Г. Циммермана и на фабрике К.М. Шрёдера, изучая 
конструкцию заграничных музыкальных инструментов и литературу в 
области акустики, музыкальной теории, физики и механики. В 1908 
году он изобрел и сконструировал разновидность фисгармонии «гар-
монизм», названный им «Созвук» – инструмент, в котором комбини-
ровались звуки чистых (математических) тонов и темперированного 
строя. Это изобретение получило европейскую известность, причем из 
Германии и Англии поступили приглашения приехать и продемон-
стрировать новый инструмент (этого не произошло в связи с Первой 
мировой войной) [Из «золотого фонда» … , 2005, с. 93–94]. 

Работая над книгой «О духовном в искусстве», Кандинский живо 
интересовался теориями, посвященными взаимоотношениям живопи-
си и музыки. Он воспринял «много идей о параллелях между музы-
кальными и цветовыми тонами» [Автономова, 2004, с. 131], слушая с 
Гартманом музыку Скрябина, и обсуждал эту проблематику с худож-
ником В.Д. Барановым-Россине – создателем «оптофонического пиа-
нино», увлеченного изобретением «живописных нот». Владимир Да-
видович Баранов (1888–1943), после успешного французского дебюта 
присоединивший псевдоним Россине к фамилии, – живописец, 
скульптор и изобретатель, который участвовал в первых выставках 
русского авангарда, в 1910-е годы выставлялся во Франции и других 
странах Европы, с 1917 года жил в России, плодотворно работая и 
разрабатывая в 1920-е годы проблему синтеза музыки и цвета. В 1923 
году он провел цветомузыкальные концерты в театре В.Э. Мейерхо-
льда, а в ноябре 1924 года его Оптофонический цвето-зрительный 
концерт состоялся в Большом театре, причем автор сам исполнял 
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«партию света» в сопровождении симфонического оркестра под 
управлением В. Сука [Лейкина, Махров, Северюхин, 1999, с. 118–
119]. Известен портрет Скрябина работы Баранова-Россине с надпи-
сью рукой композитора «Музыканту красок» [Галеев, 2000, с. 49]. Не-
сколько позже в Париже Баранов-Россине запатентовал свой «опто-
фон» как цветомузыкальную установку. Каждая клавиша «оптофони-
ческого пианино» соответствовала определенному звуку и цвету, ко-
торый проецировался на экран с помощью системы оптических филь-
тров. 

С большим уважением Кандинский относился к Николаю Ивано-
вичу Кульбину (1868–1917) – разносторонне одаренному художнику, 
ставшему центром притяжения для представителей самых разных 
направлений в предреволюционное десятилетие. Он поддерживал фу-
туризм, читал лекции, организовывал выставки и мог быть близок 
Кандинскому не только открытостью ко всему новому, но и тем об-
стоятельством, что, как и Кандинский, пришел к живописи довольно 
поздно (к сорока годам), будучи представителем науки, доктором ме-
дицины (Кандинский тридцатилетним оставил юриспруденцию в 
пользу живописи). Конечно, по диплому Военно-медицинской акаде-
мии и службе в ней же в должности приват-доцента Кульбин пред-
ставлял не творческую сферу деятельности, а медицину. Но уже в 
1910 году в профессиональном издании  он был удостоен следующего 
отзыва: «На основе психологических исследований, проведенных им 
при помощи новых инструментов, устроенных им с этой целью, Куль-
бин выработал способы количественного анализа психики (чувстви-
тельности) и теорию художественного творчества, прилагаемую им к 
музыке, изобразительному искусству и словесности» [Белякаева-
Казанская, 1998, с. 68]. Общение Кульбина и Кандинского проходило 
в эпистолярной форме, начавшись в 1910 году с письма Кандинского 
от 24 июня, в котором Кульбину – председателю петербургской груп-
пы «Треугольник» – было предложено сотрудничество с «Новым ху-
дожественным объединением» Мюнхена. Кандинский просил Куль-
бина приобрести для его коллекции лубки, организовать в России 
концерт А. Шёнберга.  

Через посредство Кульбина Кандинский узнал Анатолия Никола-
евича Дроздова (1883–1950), пианиста, композитора, музыкального 
критика. С 1909 года он выступал с сольными концертами, исполняя 
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широкий репертуар – композиторов XVIII века, произведения 
Ф. Листа, французских импрессионистов и собственные. Он отдал 
дань музыкальному просветительству: в некоторых концертах испол-
нение предварялось музыковедческим вступлением – таковы были 
концерты с докладом-преамбулой о Листе (1911), «Музыка и живо-
пись» на 1-м Всероссийском съезде художников (1912), «Новые тече-
ния в современной музыке» (1913), памяти Скрябина (1915), полу-
чившие отклик в прессе.  

Обращение к современному искусству разнопланово одаренного 
А.Н. Дроздова произошло под влиянием Кульбина, ставшего его 
наставником в Военно-медицинской академии [Дроздова, 2008, 
с. 118]. В 1909 году он окончил Петербургскую консерваторию с зо-
лотой медалью как пианист (по классу Н.А. Дубасова) и композитор 
(по классу А.К. Глазунова). Кульбин ценил творчество Дроздова и не-
однократно писал о нем. В письме Кульбина Кандинскому от 11 июля 
1911 года, предлагающем совместное участие во Всероссийском съез-
де художников созданного Кульбиным общества ARS («Искусство») и 
Нового Мюнхенского художественного общества, А.Н. Дроздов 
назван организатором «секции музыки, в которую вошли почти все 
передовые русские композиторы новейшей формации» [Из писем 
Н. Кульбина … , 2000, с. 287]. Кульбин выслал Кандинскому два эк-
земпляра сборника «Свободная музыка» (лично для художника и для 
библиотеки Мюнхенского общества). Сборник был посвящен музыке 
А.Н. Дроздова, содержал его фортепианные пьесы «В скиту», «Вакхи-
ческий хоровод» и «Флейта Фавна», статью Дроздова «Свободная му-
зыка» и очерк Кульбина о творчестве Дроздова. В другом письме (от 
10 октября 1911 года) Кульбин дает деятельности Дроздова высокую 
характеристику («Секции – в хороших руках. Дилетантства пока нет. 
Между прочим, организатор музыкальной секции Анатолий Дроздов 
теперь – директор Екатеринодарского музыкального училища») и за-
дает вопрос «Может быть, он Вам пригодится для «Синего Всадни-
ка»? [там же, с. 289] (как известно, этого не произошло).  

В 1920-е годы близким Кандинскому музыкантом стал Александр 
Алексеевич Шеншин (1890–1944) – композитор, теоретик, дирижер и 
педагог, обучавшийся музыке частным образом параллельно с учебой 
на историко-филологическом факультете Московского университета. 
Шеншин учился у лучших преподавателей Москвы: в 1907–1908 годах 
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занимался композицией у Д.И. Аракишвили, С.Н. Кругликова, 
А.Т. Гречанинова, затем у Р.М. Глиэра (1910–1912) и Б.Л. Яворского 
(1914–1915), учился по классу фортепиано у Е.Ф. Гнесиной в 1921–
1922 годах. Его наставником в области дирижирования и инструмен-
товки был К.С. Сараджев (1911–1913). Шеншин преподавал теорети-
ческие предметы в музыкальных школах, в 1922–1924 годах – в Мос-
ковской консерватории, работал дирижером в Детском театре, кон-
сультировал певцов (например, Н.П. Рождественскую), руководил ка-
мерно-концертным репертуаром в Большом театре (1933–1936). 
В 1936–1944 годах Шеншин был консультантом Вокального цеха Все-
союзного радиокомитета. Одновременно с этой разноплановой дея-
тельностью он писал музыку для романсов, опер, балетов, симфоний и 
публиковал статьи по вопросам общего и профессионального музы-
кального образования, рецензии на новые камерно-вокальные произ-
ведения современников в журналах «Музыка в школе», «Современная 
музыка», «К новым берегам», «Музыкальная культура». 

Шеншин входил в круг общения выдающихся представителей ис-
кусства – не только В.В. Кандинского, но и Н.Я. Мясковского, 
П.А. Ламма. С Кандинским он тесно общался в последние два года 
пребывания художника в России, когда поиск науки об искусстве в 
1920–1921 годы привел его в круг разносторонне одаренных москов-
ских искусствоведов – Александра Габричевского, Евсея Шора, Алек-
сея Сидорова и других, которые рассматривали вопросы изобрази-
тельных искусств в постоянном соотношении с музыкой. Шеншин 
сотрудничал с Кандинским в Институте художественной культуры 
(ИНХУКе) в Секции монументального искусства, исследуя язык му-
зыки, скульптуры и живописи с целью выведения единой формулы 
законов построения их формы. В докладе Кандинского на Первой 
Всероссийской конференции заведующих подотделами искусств 
(Москва, 19–25 декабря 1920 года) упоминается доклад Шеншина, в 
котором он продемонстрировал идентичность построения фортепиан-
ных пьес Ф. Листа из «итальянской» части цикла «Годы странствий» с 
вдохновившими их произведениями Микеланджело и Рафаэля: «Мыс-
литель» (Pensieroso) из капеллы Медичи во флорентийской церкви 
Сан-Лоренцо и «Обручение» (Sposalizio) из Миланской Пинакотеки 
Брера [Кандинский, 2020, т. 2, с. 567–568]. 
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Кандинский и Шеншин находили возможным перевод с одного 
языка искусства на другой, опираясь в этом на теоретические выклад-
ки выдающегося музыковеда, ученика С.И. Танеева Б.Л. Яворского: 
еще будучи студентом Московского университета, Шеншин, как и его 
сокурсник Габричевский, брал частные уроки у Яворского. Шеншин 
стал своеобразным посредником между Кандинским и Яворским, 
разъясняя художнику музыковедческие тонкости, а Яворскому – му-
зыкально-цветовые аналогии Кандинского из трактата «О духовном в 
искусстве». После отъезда Кандинского в Германию Шеншин про-
должил начатую в 1921 году работу в Государственной академии ху-
дожественных наук (ГАХН), где являлся членом Президиума Физико-
психологического отделения, Музыкальной секции и Секции изобра-
зительных искусств. 

Примечание 

* А. Захарьина-Унковская, преподаватель музыки, сначала предлагала свою «ме-
тоду звуко-цвето-чисел» как вспомогательное средство на уроках сольфеджио, но 
ознакомившись с учением теософов, убедилась, что стоит на верном пути, «перекла-
дывать» музыку в цвет и обратно. Сама «метода» выводится ею из области соль-
феджио в сферу вселенских универсалий: «Земные цвета и звуки говорят нам земны-
ми словами о величии мироздания, а числа – показатели их высот и бесконечного 
разнообразия сочетаний семи основных цвето-звуков и их полутонов, учат нас пости-
гать это единство и преклоняться перед Божественной Мудростью, выражающейся в 
мировой Гармонии и Красоте». (Захарьина-Унковская А. Письмо о музыке // Вопросы 
теософии. – 1913. – № 7. – С. 6–7.) 
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