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СИМВОЛИКА ЦВЕТА В КУЛЬТУРНОМ ЛАНДШАФТЕ1 

Аннотация. Цвет в культурном ландшафте играет роль достаточ-
но развернутой семиотической системы. В частности, цвета можно 
рассматривать как символы, воплощающие в пространстве основные 
смыслы культуры. Цветовые символы имеют длительную историю и 
поливалентный генезис, разные аспекты зависят от базовых семиоти-
ческих систем различных культур. Цветовые локусы становятся как 
долговременными смысловыми реперами в культурном ландшафте, 
так и полем постоянного семиозиса. Цветовая символика является 
значимой частью «ландшафта-как-текста», прежде всего потому, что 
подразумевает важные визуальные детерминанты, определяющие 
восприятие и считывание значений.  
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Lavrenova O.A. 
The symbolism of color in the cultural landscape 

Abstract. Color in the cultural landscape acts as a sufficiently devel-
oped semiotic system. In particular, colors act as symbols embodying the 
basic meanings of culture in space. Color symbols have a long history and 
polyvalent genesis, different aspects depend on the basic semiotic systems 
of different cultures. Color loci become both long-term semantic reference 
points in the cultural landscape and a field of permanent semiosis. Color 
symbols are a significant part of the “landscape-as-text”, primarily because 
they are important visual determinants that determine the perception and 
reading of meanings. 
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Собственно символика цвета – «явление неоднозначное, форми-
руемое, с одной стороны, символикой предметов – носителей цвета, с 
другой – набором возможных рядов, в которые входит тот или иной 
цвет» [Колосова, 2009, с. 24]. Символы – условные знаки, имеющие 
конвенциональную природу, определяются базовой знаковой систе-
мой культуры.  

Символика цвета интересна тем, что не только в произведениях 
искусства, одежде, гербах и т.п., но и в ландшафте она определяется 
«комбинаторикой, сочетанием цветов, то есть выявляется не сама по 
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себе, а в сопоставлении» [Колосова, 2009, с. 24]. Тем самым также по-
лучается «сообщение», которое укладывается в семиотическую систе-
му (текст) культурного ландшафта. 

Колористика культурного ландшафта – это особого рода визуаль-
ная коммуникация. Работ, которые были бы посвящены именно сим-
волике цвета в ландшафте, не так много, прежде всего это труды по 
городской колористике Юлии Грибер [Грибер, 2017; Грибер, 2018] и 
уже ставшая классикой книга А.В. Ефимова [Ефимов, 1990]. Но в 
остальном большинство работ по символике цвета посвящено другим 
культурным дискурсам. Это масштабный проект Мишеля Пастуро 
[Pastoureau, 2001; Pastoureau, 2008; Pastoureau, 2013; Pastoureau, 2017; 
Пастуро, 2018], одна из классических книг о цвете в культуре – труд 
Джона Гаджа [Gage, 1999], а также самое современное издание – ше-
ститомная «Культурная история цвета» [A Cultural History of Color … , 
2021], где описывается история, теория, практика использования и 
понимания цвета с Античности до наших дней. Достаточно репрезен-
тативный обзор исследований по семиотике цвета сделал болгарский 
ученый Мони Алмалеч [Almalech, 2016], а наиболее полным трудом 
по семиотике цвета в культуре является книга известной английской 
исследовательницы Kэрол Биггем «Семантика цвета» [Biggam, 2012]. 
С точки зрения цвета как знака в контексте семиотических штудий 
наиболее подробный анализ был сделан российским ученым Леони-
дом Чертовым [Tchertov, 2019].  

* * * 
С одной стороны, «предпочтение определенных ассоциативно-

кодовых цветов у различных культур формируется множеством ока-
зывающих влияние факторов: историческими предпосылками, клима-
тическими условиями страны, присущим ей освещением, традициями 
и обычаями, соответствующим характером и темпераментом народа, 
эстетическими нормами, религиозными воззрениями и окружающей 
природой» [Тихонова, Иванова, 2020, с. 227]. Цвет выступает как осо-
бый предмет философского размышления и как особый знак чув-
ственного познания мира [Попова, 2017] и его символической репре-
зентации.  

С другой стороны, собственно структура пространства организу-
ется разными культурами с помощью символики цвета. Базовые цвета 
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(белый, черный, красный, зеленый, желтый) в каждой культуре связы-
ваются со сторонами света, но в зависимости от культуры один цвет 
может иметь разные значения. 

Известный американский культурогеограф И-Фу Туан приводит 
разные цветовые символы, связанные со сторонами света у разных 
народов. В китайской культуре восток – зеленый, юг – красный, зенит – 
желтый, запад – белый, север – черный. В индонезийской – черный, 
зенит – многоцветный или серый, запад – желтый, юг – красный, во-
сток – белый. В культуре индейцев пуэбло север – желтый, восток – 
белый, юг – красный, запад – голубой, зенит – коричневый, надир – 
черный [Tuan, 1990, p. 19].  

Ученый отмечает, что цвет является неотъемлемой частью бинар-
ного мышления культуры: «Человеческий разум, по-видимому, скло-
нен организовывать явления не только по сегментам, но и располагать 
их в противоположных парах. Мы разбиваем цветовой спектр на от-
дельные полосы и затем видим “красный” как противоположность 
“зеленому”» [Tuan, 1990, p. 16]. 

Культурный ландшафт предполагает взаимодействие природы и 
культуры как рукотворное (создание в природном ландшафте строе-
ний, дорог и проч.), так и нематериальное (значения, образы, связан-
ные с локусами и объектами в пространстве). 

Символика цвета изначально связана с цветами природного 
ландшафта. П.А. Флоренский в статье «Небесные знамения» рассмат-
ривает соотношение цветов небосвода на закате или восходе. «В сто-
роне солнца – розовый или красный, оранжевый. Над головою – про-
зрачно-зелено-изумрудный» [Флоренский, 1922, с. 14]. Свет един, но 
обретает разные цвета в соединении с толщей воздуха и в соприкос-
новении с предметами – способ соотношения «неделимого света и 
раздробленности вещества». «Фиолетовый и голубой цвета суть тьма 
межпланетных пространств, смягченная вуалью атмосферной пыли. 
Мы видим, однако, не фиолетовый цвет или лазурь небосвода, а тьму 
пустоты сквозь тончайшую освещенную солнцем пыль. Красный и 
розовый цвета – та же пыль, но только видимая со стороны света, а не 
против него. Зеленоватость зенита, зеленый цвет, есть уравновешен-
ность света и тьмы, боковая освещенность частиц пыли, не свет и не 
тьма. Словом, существуют только энергия освещающего света и пас-
сивность освещаемого. Эти-то два начала и третье – ничто – опреде-



Символика цвета в культурном ландшафте 

49 

ляют собою все многообразие цветов неба» [Галинская, 2005, с. 23–
26]. 

Цвет неотделим от света, и потому как символ в рукотворных со-
оружениях использовался еще с архаических времен, именно в соот-
ношении светлое – темное. Это можно проследить в некоторых архео-
логических памятниках, дошедших до наших времен. «Наиболее важ-
ные для жизнедеятельности человека астрономические и топо-
навигационные точки и направления в древности выделялись круп-
ными камнями разного цвета» [Марсадолов, 2019, с. 75]. Цвет камней 
разнился в зависимости от ориентации на восток или на запад, т.е. 
имел разное значение. 

Именно поэтому самая насыщенная смысловая оппозиция – свет и 
тьма. 

«Все народы проводят различие между “черным” и “белым” или 
“тьмой” и “светом”. Повсюду эти цвета несут в себе мощные симво-
лические отзвуки; только красный среди хроматических цветов соот-
ветствует им по значимости. Черное и белое имеют как положитель-
ное, так и отрицательное значения: 

Черный: (позитивный) мудрость, потенциал, зародыш, материн-
ский, земля-мать, (негативный) зло, проклятие, осквернение, смерть. 

Белый: (позитивный) свет, чистота, духовность, безвременье, бо-
жественность, (негативный) траур, смерть» [Tuan, 1990, c. 25]. 

Белый в ландшафте – ахроматический нейтральный цвет, вопло-
щение света в цвете и символ чистоты. Белые скальные породы и бе-
лые вершины гор под ледниками чаще всего сакрализуются в природ-
ном ландшафте как святые горы. В разных культурах белый цвет вы-
бирается как основной цвет для ритуальных построек. Белые храмы в 
православии, белые субурганы в буддизме, белые мечети в исламе яв-
ляются визуальными и смысловыми фокусами ландшафта. Как символ 
чистоты он используется в некрополях и материально воплощен в 
мраморе соответствующего цвета. Белый мрамор в дворцовых по-
стройках становится символом статуса, поскольку сам конструкцион-
ный материал является одним из наиболее дорогих. В то же время бе-
лый является важным цветом в культуре повседневности и организа-
ции жилых районов. Известь как отделочный материал очень попу-
лярна в южных широтах и по причине своих антисептических и опти-
ко-физических свойств (белые стены меньше нагреваются). Белые ма-
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занки в степи, белые стены средиземноморских поселений не имеют 
определенных смысловых коннотаций, но стали эталонными ланд-
шафтами, символизирующими свою культуру.  

Сравним с белым по символике светоносности красный цвет. 
Аристотель в своей цветовой шкале расположил красный цвет непо-
средственно рядом со светом. Но в отличие от белого он более много-
значен.  

В духовном символизме христианской культуры, согласно 
П. Флоренскому, бытие и его развитие имеет троичную структуру: 
1) красный и белый символизируют бытие в себе, т.е. Бог в себе, Отец
и Триединица, 2) желтый и голубой – проявление жизни, т.е. Логос в 
мире и София; 3) зеленый – Тварь, оживляемая Духом Святым [Фло-
ренский, 1914, с. 556] . 

Красный – цвет солнца (поэтому не случайно в символике сторон 
света в большинстве культур он связан с югом), цвет любви, царской 
власти, войны и революции, пролитой крови.  

Связь красного с солнцем роднит его с золотым и желтым. Охра 
красная и желтая – один из древнейших сакральных красителей, с по-
мощью которого преображались места жизни и смерти. Охрой рисо-
вались изображения священных животных на стенах пещер, и чаще 
всего это были рогатые животные – символы Солнца. Охра издревле 
использовалась в погребениях не как символ скорби, но именно как 
символ пути души к Свету. 

В конкретных архитектурных ансамблях может использоваться 
одно из значений намеренно, по замыслу архитектора, или подспудно, 
постфактум. Например, дворец Петра Великого в Кадриорге изна-
чально окрашен в базово красный цвет, и дорожки в саду выкладыва-
лись битым красным кирпичом – в символике петровского времени 
«марс красный» был посвящен богу войны.  

Праздничные флаги очень часто красные, но после октябрьской 
революции 1917 года красные флаги стали иметь совершенно опреде-
ленную смысловую коннотацию, связанную с борьбой трудящихся за 
свои права и позже – коммунистической идеологией. В социалистиче-
ских странах цвет красных знамен повторялся в монументальных пан-
но в городском ландшафте. Красный мрамор использовался как мате-
риал постаментов для памятников вождям революции. Это дополня-
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лось возложением красных гвоздик в мемориальных местах, например 
в СССР и в Иране, в местах памяти погибших за дело революции. 

Есть также и историко-культурные инверсии, например «улица 
красных фонарей» в Амстердаме – где красный цвет и свет символи-
зируют доступность женщин легкого поведения.  

С красным в ландшафте связана также естественная система зна-
ков. Как пишет И-Фу Туан, «красное небо означает бедствие и войну» 
[Tuan, 1990, c. 25]. Это объяснимо, с одной стороны, цветом пожарищ 
и взрывов, окрашивающих небо, с другой – цветовым предощущением 
плохой погоды, бури, шторма. В русском языке есть поговорка: 
«Солнце красно к вечеру – моряку бояться нечего, солнце красно по-
утру – моряку не по нутру», показывающая, что в большинстве случа-
ев красное утреннее солнце – естественный знак перемены погоды к 
худшему. 

Можно говорить о цветовой идентичности места [Джи Зу, 2017], и 
о цвете как символе места, соединяющем ведущий цвет или цветовую 
гамму с образом места. Красные черепичные крыши – узнаваемая чер-
та многих исторических городов Европы и визитная карточка Праги. 

В современном ландшафте красный цвет/свет символически свя-
зан с запретом проезда в семиотической системе дорожных знаков, 
которая во многом интернациональна. Значение запрета применяется 
и в других областях жизни. «Современные общества дали новое раз-
витие традиционной символике красного, унаследованной ими от 
Библии и средневековой христианской морали, и нашли ей широкое 
применение. В самых разных областях и обстоятельствах красный 
цвет предупреждает, предписывает, запрещает, осуждает, наказывает» 
[Пастуро, 2019, с. 90]. Красные флажки – запрет прохода. 

Золотой – также цвет божественного Света и царской власти, свя-
зан в основном с ритуальными постройками в ландшафте, например 
золотые купола православных церквей и буддийских храмов, с деко-
ром царских и императорских дворцов. 

Желтый как заместитель золотого также может служить вырази-
телем солнечного света. «С одной стороны, принадлежа к светлым 
цветам, желтый может приравниваться к белому (= свет, жизнь) и 
наделяться положительной символикой; как цвет огня он равнозначен 
красному» [Колосова, 2009, с. 24]. 
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Но существуют и узкоспециальные инверсии, свойственные толь-
ко определенной культуре. Например, в царской России «желтый 
дом» – народное название психиатрических больниц. Впервые так 
стали называть корпус для душевнобольных Обуховской больницы в 
Санкт-Петербурге. По представлениям того времени, желтый цвет по-
давляюще действовал на психику, снижая агрессию, поэтому он и по-
лучил такое распространение.  

Желтый может использоваться как цвет протеста в зависимости от 
символики общественного движения, которое его использует. И мо-
жет закрепляться в ландшафте. Во Франции это желтые жилеты, в Та-
иланде во время протестов 2008–2009 гг. желтый королевский цвет 
стал символом протеста против правительства – и активным участни-
ком протестных граффити, где даже желтый фон уже свидетельство-
вал о том, что рисунок создан с целью заявить несогласие. 

Голубой цвет – изначально цвет неба и воды. Голубой цвет купо-
лов мечетей символизирует размышления о Боге, благодать и рай. 
Учитывая базовый цвет полупустынных и пустынных ландшафтов, 
синий и голубой, используемые в исламской архитектуре, являются 
дополнительными к желтому, охристому, формируя визуальную и 
смысловую пару. 

По мысли Умберто Эко, синий цвет витражных роз, начавших 
доминировать в средневековой Европе, имел мистическое значение 
проникновения небесного Света [История красоты, 2009]. 

Синий, по Пастуро, – наименее ангажированный в структуре 
культуры – «синий любят именно за его “размытое” символическое 
значение, менее отчетливое, чем у других цветов, таких как красный, 
зеленый, белый или черный. Это подтверждается данными социоло-
гических исследований: когда их участников спрашивают, какой цвет 
они считают самым неприятным, ответ “синий” звучит реже всего. 
Этот цвет не отталкивает, не возмущает, не шокирует. Потому-то он и 
стал любимым цветом у большей части населения, что его символиче-
ский потенциал относительно невысок или, во всяком случае, не несет 
в себе заряд агрессивности или бунта» [Пастуро, 2015, с. 89]. 

Синий, голубой – цвет изразцов, используемых в основном в ин-
терьере, но также и во внешнем убранстве домов, например изразцы 
азулезуж в Португалии. Цвет является следствием использования ко-
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бальта как наиболее распространенного красителя, в дополнение к 
унаследованной от арабов веры в защитную функцию синего.  

Зеленый в ландшафте всегда естественно дополняет рукотворные 
объекты цветом листвы и травы. В продуманных городских средах 
зеленые насаждения формируют своеобразную оправу, «отдохнове-
ние» от цветов конструкционных материалов и красочного декора. В со-
временном мире зеленый цвет стал символом экологии и брендом неко-
торых фирм, связанных с медициной и фармацевтикой. Поэтому в го-
родском пространстве зеленые вывески узнаваемы в прикладном и 
повседневном смысле. Зеленый в окраске зданий обычно используется 
в достаточно светлых тонах, чтобы не соперничать с естественной зе-
ленью листвы. 

Согласно Пастуро символика зеленого связана с его непосред-
ственным влиянием на психофизиологическое состояние человека: 
«Если верить врачам и психологам, человеку достаточно просто 
взглянуть на несколько деревьев и траву вокруг, чтобы успокоиться и 
снять стресс; это зрелище снижает артериальное давление, приятно 
расслабляет, вызывает положительные эмоции и повышает продолжи-
тельность жизни. Здесь зеленый выступает в своем давно известном 
аспекте: как цвет надежды» [Пастуро, 2018, с. 99]. 

Черный цвет в европейской культуре связывается преимуще-
ственно с трауром, протестом, схимой. Но в традиционном культур-
ном ландшафте и в архитектуре он редко используется, преимуще-
ственно в мемориальных сооружениях, в некрополях, символизируя 
именно первое значение.  

«История развития архитектуры свидетельствует, что в опреде-
ленные периоды истории черный фасад здания мог быть невербаль-
ным знаком. Так голландские дома, окрашенные в черный цвет, сооб-
щали, что житель был болен чумой. Средство предупреждения со 
временем стало выражением эстетического вкуса. Британские архи-
текторы девятнадцатого века использовали черный как инструмент, 
чтобы справиться с сажей» [Лапшина, Вечкасова, 2019, с. 98]. 

Новая жизнь черного и серого – архитектура минимализма. Чер-
ный становится символом стиля, «использование черного цвета в со-
временной архитектуре наряду с учетом фактуры новых строительных 
материалов позволяет получать визуальные эффекты и создавать об-
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раз здания, обладающий высоким эмоциональным потенциалом» 
[Лапшина, Вечкасова, 2019, с. 101]. 

Серые и серебристые цвета присущи высотным ансамблям, сде-
ланным в стиле хай-тек. «Использование стекла и нержавеющей стали 
было призвано подчеркнуть современный характер этого места, но 
также смягчило внешний вид этих высотных зданий благодаря отра-
жающим свойствам этих материалов. Большие стеклянные пластины 
работают как зеркала, дублируя внешнюю среду, меняя цвет в зависи-
мости от погоды. Панели из тонированного стекла и аскетичные 
стальные орнаменты используются для придания большей зернисто-
сти и текстуры монолитным фасадам. Дневной свет почти окрашивает 
стальные детали в контраст с обшивкой здания» [Zimnicka, Balanicka, 
2022, p. 6]. 

* * * 
Открытые, яркие цвета обычно связаны с конструктивными ин-

тенциями культуры – декор, цвет дорогих конструкционных материа-
лов (мрамор, розовый туф и т.п.).  

В художественных постапокалиптических фильмах конца XX–
начала XXI в. «грязные» цвета – серый, коричневый – обычно связаны 
с промышленными конструкциями, которые в современной системе 
ценностей начинают символизировать инфернальные и разрушитель-
ные силы [Lavrenova, 2023]. 

В виртуальных мирах компьютерных игр используется примерно 
та же символика цвета, что и в реальных ландшафтах. Но там еще соб-
ственное значение имеет свет, высветляющий тот или иной участок в 
ландшафте, – чаще всего он используется как знак входа на иной уро-
вень или начала выполнения следующей миссии. Этим как бы закреп-
ляется в культуре значение цвета и света в реальном мире. 

Отдельно надо отметить «политически ангажированные» цвета в 
ландшафте. «Цветовой код, с помощью которого различаются поли-
тические движения и выражаются соответствующие политические 
идеи, может служить примером цветовых символов, редуцируемых к 
знакам-сигнификаторам» [Чертов, 2014, с. 190]. Политические знаки 
(иногда редуцированные до основного цвета и символа) неизменно 
присутствуют в городском ландшафте и в некоторых странах даже вне 
его, например в Перу по обочинам проселочных дорог в высокогорной 
пустыне на диком камне наносятся цвета наиболее популярных пар-
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тий. В этом процессе могут быть использованы граффити и уличное 
искусство, где цвета могут создавать политически окрашенные пол-
ноценные сообщения. 

Цвет в ландшафте также используется по принципу многознач-
ности – в разных контекстах и в разных временных периодах один и 
тот же цвет может иметь разную семантику. «…Один и тот же тон и 
даже оттенок в разных культурах и на разных исторических этапах 
может иметь практически бесконечное число значений, между неко-
торыми из которых трудно найти что-либо общее, а между другими – 
трудно провести различие» [Грибер, 2018, с. 99]. 

Обратное явление – полихромность, когда на одной поверхности 
присутствует несколько цветов, формируя некие значения именно 
своим сочетанием. Полихромность может помимо многозначности 
иметь физический аспект – оптическое смешение цветов, которое со-
здает новый смысл. «Древние не используют в декорировании сме-
шанные цветовые полутона. Переходы образуются здесь не на палит-
ре, а прямо на стене, когда расположенные рядом цвета в орнаменте 
смешиваются оптически, если смотреть на них с определенного рас-
стояния, но сохраняют при этом удивительную мягкую игру оттен-
ков» [Semper, 2008, p. 236–237]. Цвет в таком пространстве создает 
иллюзию дрожащего свечения, провоцирует восприятие физических 
объектов как визуализацию нематериальных, духовных миров. 

Также по отношению к символике цвета в ландшафте можно рас-
сматривать термины «цветовые созвездия» и «суперфигуры» [Minah, 
2003, p. 28], которые представляют собой кластеры сходных по цвету 
объектов, имеющих ярко выраженные культурные смыслы и пред-
ставляющие собой семиотические единицы в тексте культурного 
ландшафта. При чтении такого текста используются эмоциональные и 
культурные коды. Колористическая семантика укоренена в истории 
культуры, и цвет иногда имеет характер так называемого бифокаль-
ного знака, который возникает «при взаимодействии нового и пред-
шествующего текстов.  <…> Бифокальный знак фиксирует не только 
новый объект, но его комплексное восприятие в качестве единицы, 
уже имеющей определенную историю в сфере культуры» [Шунейко, 
Чибисова, 2018, с. 178]. 

* * * 
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Цвет в культуре – это определенный язык, то же самое можно го-
ворить и про цвета культурного ландшафта 

Осознанное использование цвета в культурном ландшафте со-
гласно культурному коду и психологии визуального восприятия ведет 
к созданию сообщения или текста в его широком культурологиче-
ском понимании. Культурный ландшафт в принципе можно интерпре-
тировать как текст благодаря множественным смыслам, связанным с 
его элементами.  

Соответственно, цвета в культурном ландшафте, от природных до 
рукотворных, имеют свои значения, не всегда четко выраженные и в 
большинстве поливалентные, но всегда влияющие на эмоциональное 
восприятие, на подспудное считывание смыслов, они помогают ори-
ентироваться в этом «цвето-смысловом» пространстве и одновремен-
но получать эстетическое удовольствие. «Что же до цвета вещей, о 
нем нет нужды долго рассуждать, ибо то же самое зрение являет нам 
всю красоту природы, расцвеченной столь великим разнообразием 
красок. Что может быть прекраснее света, который – хоть сам по себе 
и лишен цвета – выявляет краски всех вещей, освещая их? Что может 
быть прекраснее зрелища неба, когда оно, ясное и сверкающее, словно 
сапфир, и столь приятное для глаз, привлекает наш взор и услаждает 
зрение? Солнце сияет, словно золото, луна своей бледностью напоми-
нает амбру, некоторые из звезд сверкают подобно огонькам пламени, 
другие мерцают розоватым светом, третьи вспыхивают то розовым, то 
зеленым, то ослепительно-белым светом» (Гуго Сен-Викторский) [Ис-
тория красоты. 2009, с. 125]. 
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